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Uvod

Myslenka za vznikem vystavy Kinetismus: 100 let elektfiny vuménije spojena s his-
torii budovy Kunsthalle Praha — elektrické rozvodny ze tricatych let 20. stoleti, nyni
pfeménéné na uméleckou galerii. Neni to vSak jen téma elektfiny, ¢im se Zengerova
trafostanice do programu obtiskla: jeji planovanou socharskou vyzdobu obestira
tajemstvi, které vystavu rovnéz inspirovalo.

Ukolem vytvarné pojednat fasadu budovy byl povéfen Zdené&k Pesanek, vyznamny
predstavitel Ceskoslovenské avantgardy, ktery pro tento ucel vytvoril sérii ale-
gorickych svételné-kinetickych plastik s nazvem Sto let elektriny. PeSanek své
vizionarské dilo predstavil na Svétové vystavé v Pafrizi v roce 1937. Sestavalo ze
¢ty monumentalnich objekt(, které propojovaly védecka vychodiska s vytvarnym
umeénim a zvukem a dokonale tak vystihovaly podtitul mezinarodni vystavy — Uméni

a technika v modernim Zivoté.

Plastiky série Sto let elektfiny vSak po svém navratu do Prahy zahadné zmizely
a nikdy tak nebyly instalovany na podstavce, ¢ekajici na fasadé Zengerovy trafo-
stanice. Ztracené sochy se nam pres vSechno usili nepodafrilo dohledat; zbyly po
nich pouze pfipravné modely. Rozhodli jsme se proto zaméfit na oziveni PeSanko-
vych mysSlenek a prozkoumani jejich odkazu. Prvni vystava Kunsthalle Praha tak
vzdava hold prikopnikovi kinetického uméni a autorovi pozoruhodného dila, jeZ je
mimo Ceskou republiku stale velmi malo znamé.

Vystava Kinetismus: 100 let elektriny v uméni se soustredi na to, jak elektfina
proménila uméleckou praxi od pocatku 20. stoleti az do soucasnosti. Expozice
predstavuje vyvoj elektronického umeéni — od kinematografie neboli iluze pohybu,
pres kinetiku — uméni pohybu skuteéného, zvukové uméni, radiofonickou a televizni
tvorbu az k po¢itaovému umeéni a imerzivnim instalacim. Od doby vSeobecné elek-
trifikace maji moznosti elektfiny, a to jak minulé, tak budouci, zcela zasadni dopad
na svéty, v nichz zijeme; tuto skute¢nost pak uméni na mnoha urovnich tematizuje.

Autorem a kuratorem vystavy Kinetismus: 100 let elektriny v uméni je teoretik,
vytvarnik a feditel ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien Karlsruhe Peter Weibel.
Jako spolukuratorka se na pripravé vystavy podilela Christelle Havranek (hlavni
kuratorka Kunsthalle Praha) a Livia Nolasco-Rézsas jako odborna spolupracovnice.
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Kuratorska koncepce

Termin kinetismus je odvozen od starofeckého slovesa KIvEw (kinéd), ,pohybo-
vat se“; kinetismus je uméni pohybu. Slovo Kivéw zaroven tvofi éast oznaceni
kinematografie, kterou lze na zakladé této etymologie chapat jako ,psani pohy-
bem*. Kinematografii tak miiZzeme povaZovat za uméni iluzorniho pohybu, zatimco
kinetismus je uméni pohybu skuteéného. Priimyslova revoluce 19. stoleti byla do
znacné miry revoluce stroj(, zaloZzena na kolovych vozidlech. Rychlé tempo novych
dopravnich prostfedkl podnitilo na sklonku stoleti zajem o rychlost a pohyb také
u vytvarnych umélci. Koncem 19. stoleti byl pohyb zachycen na fotografii, pocatkem
20. stoleti jej zacali znazornovat kubistiCti a futuristi¢ti malifi. Kdyz se z fotografie
vyvinula kinematografie, preslo k fotografii a filmu i mnoho kubist( a futurist(l. Také
filmova technologie funguje na principu kola — v kamerach se otaci role celuloidu,
v promitackach kola previji filmoveé civky. Stroje zalozené na skute¢ném otacivém
pohybu umoznily vznik médii pohyblivych obraz(, a pravé pohyblivy obraz se stal
milnikem umeéni 20. stoleti.

Pohyb, véetné motor( u kinetického uméni a projektor( v kinematografii, je poha-
nén elektrinou. Stejné tak jsou elektfinou napajeny zarovky a dalsi formy umélého
svétla, od neontl az po reflektory. Pohyb spolu se svétlem v nejriiznéjsich variacich
(napf. luminokinetismu) predstavuji dva vyrazné vlivy vuméni 20. a 21. stoleti. Proto
existuje takové mnozstvi medialnich umélcu, ktefi kineticky, kinematograficky;,
socharsky Ci vizualné pracuji sou¢asné s pristroji, umeélymi zdroji svétla a elektric-
kymi zdroji zvuku.

Kinetika a kinematografie jsou dva vzajemné se dopliujici projevy uméni pohybu.
Prechod od jednoho k druhému je demonstrovan v klicovém dile Kinetismus (1941)
ceského umeélce Zdenka PeSanka, ktery svou originalni myslenku predstavil na
prikladu vlastnich svételné-kinetickych plastik. Jednou z nich je i Sto let elektriny
(1932—-1936), dilo, které vzniklo pro fasadu Zengerovy transformacni stanice, dnes-
niho sidla Kunsthalle Praha.

Pesanek byl pravdépodobné prvnim umeélcem, ktery ve své tvorbé pouzil neon
(vletech1929—-1930). Od roku 1925 vytvarel svételné projekce pomoci svého spektro-
fonu (barevného klaviru) a svételné-kinetickych plastik. Ve tficatych letech udélal
model svételné-kinetické plastiky (ze sadry, kovu a barevnych programovatelnych
zarovek) pro Edisonovu transformacni stanici prazskych Elektrickych podnikai,
a dale sérii plastik a fontanu s neonovymi trubicemi pro Svétovou vystavu v Pafrizi.
| pFes vizionarsky charakter svych dél se vSak do mezinarodnich déjin kinetického
uméni témér nezapsal. Cilem soucasné vystavy je prozkoumat a zasadit do kontextu
Pesankuv odkaz a vyzdvihnout pfitom skutecnost, Ze kinetismus jakoZto umélecka
forma existoval jiz pfed slavnhou pafizskou vystavou Le Mouvement, usporadanou
v Galerii Denise René v roce 1955.

V navaznosti na PeSankuv odkaz nase vystava pfichazi s novou koncepci, v niZ kine-
matografie pfedchazi kinetickému uméni, nasledovanému uménim kybernetickym
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a pocitacovym, a odhaluje tak souvislost mezi pohyblivymi stroji a pohyblivymi
obrazy: elektfinu. Tato perspektiva dosud jesté nebyla prozkoumana.

Vystava predstavuje umélce, ktefi se pohybuji v oblasti kinetického uméni, filmu
a také svétla — nebot film byva rovnéz nazyvan umeénim svétla (Lichtspieltheater).
Do této skupiny patfi Laszl6 Moholy-Nagy, Marcel Duchamp, Len Lye, Robert Breer
a dalsi jejich soucasnici, napfiklad priikopnici némecké abstraktni avantgardy
(mj. Viking Eggeling €i Walter Ruttmann), ktefi ve dvacatych letech 20. stoleti vytvorili
tzv. absolutni film. Bylo to vSak az pozdéji, v padesatych letech, kdy zacal byt film
vniman jako autonomni a uznavané umélecké médium.

S nastupem elektromagnetické a elektronické technologie zac¢ali umélci rozvijet nové
pristupy ke kinetice, jako participativni instalace a interaktivni prostredi — napr. v dile
Citelné mésto (1989—1991) Jeffreyho Shawa a Dirka Groenevelda. Pokrogilé vyuziti
elektfriny dale umoznilo velkoformatové imerzivni instalace, zastoupené v expozici
pracemi od umélci jako Otto Piene, William Kentridge ¢i Refik Anadol, které se
stfidaji s kanonickymi dily d&jin umeéni, jako je Kineticka konstrukce (Stojaté vinéni)
Nauma Gabo z let 1919-1920.

V letech nasledujicich po vydani PeSankova Kinetismu roku 1941 se kinetické uméni
aop art presunuly od subjektivnich, expresionistickych gest smérem k objektivhimu
védeckému vyzkumu.

Jako nejvyraznéjsi priklady tohoto posunu jmenujme skupiny GRAV a Dvizhe-
nie. S nastupem védecko-technické revoluce v padesatych a Sedesatych letech
kinetické uméni podnitilo vznik kybernetické tvorby. Nicolas Schoffer jako jeden
z prvnich umélcl své generace prevedl do uméni myslenky Norberta Wienera,
zakladatele kybernetiky. Jedna z praci jeho kybernetické série, verze dila Chronos
z roku 1965, je soucasti nasi vystavy.

Soucasné s teoriemi kybernetiky zaznamenala rychly vzestup informatika a brzy
se zrodilo pocitacové uméni. Pionyfi tohoto sméru, jako byl Vladimir Bonacic,
experimentovali s predméty ovlddanymi pocitacem a elektronicky generovanym
obrazem na osciloskopech. Pocitacové uméni se vyvijelo stejné rychle jako infor-
macni technologie a vedlo k riznym formam umélecké praxe, napriklad k vyuziti
digitalniho svétla v dile Ceritha Wyna Evanse nebo naprogramovanym souboriim
svétel Olafura Eliassona.

Proména materialnich boxu v lightboxy, hmotnych reliéfli ve svételné reliéfy v expe-
rimentech z dvacatych a tricatych let, od Moholyho-Nagye az po PeSanka, prinesla
nové vyuziti svétla v uméni. Vyvoj umélého svétla umoznila pravé tato pozornost
k novym materialim, technologiim i médiim. Toho, éeho dnes dosahuje Eliasson ve
svété analogového svétla, dosahl jiz pred Casem Woody Vasulka ve svété digitalnim.
Jeho videosystémy mu umoznily manipulovat se svétlem coby elektromagnetic-
kym vinénim; praci se svételnym signalem, médiem svétla jako takového, zkoumal
spektrum jeho barev a tvar(. Vasulk(v hloubkovy pfistup nam umoziuje porozumét
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svétlu jako elektromagnetickému zareni mnohem Iépe, nez by to dokazala jakakoli
malba nebo film.

Zavérem mlzZeme konstatovat, Ze uméni pohanéné elektfinou stoji na dvou pilifich:
pohybu a svétle. Slavna vystava Electra, ktera se konala na prelomu let 1983—-1984
v Musée d’art moderne de la Ville de Paris, byla vénovana elektfiné a elektronice,
azejména pak svétlu a pohybu. Tato expozice rozsifuje parizskou vystavu o digitalni
rozmér a prezentuje velkolepou ¢tvefici: elektfinu, média, pohyb a svétlo, skrze
Ctyri K: kinematografii, kinetismus, kybernetické a komputacni (pocitacové) uméni.

Peter Weibel
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Manual k vystaveé

Tato vystava predstavuje kolem stovky dél od nékolika generaci umélct z celého
svéta — individualnich autort i €lent uméleckych skupin jako napt. Bauhaus, GRAV,
Dvizhenie, ZERO a teamLab. Vybrana umélecka dila spadaji do jedné ze Ctyr kate-
gorii, rozpracovanych v ramci vystavni koncepce: kinematografie, kinetismu, kyber-
netického Ci pocitacového umeéni. Jednotlivé kategorie, ukazujici vyvoj uméleckych
forem pracuijicich s elektfinou, na vystavé snadno rozliSite diky barevnému znaceni.

Prostorové usporadani expozice je oteviené a volné, nesleduje Zzadnou predem
danou chronologickou ani tematickou linku. Dila si mlZete prohlédnout v libovolném
poradi, svym tempem, a pozorovat, dotykat se a poslouchat dle libosti.

Brozura, kterou drzite v rukou, obsahuje planek s umisténim vSech dél a je nezbyt-
nym pomochnikem pfi prohlidce vystavy Kinetismus: 100 let elektriny v uméni.

Architektonické reseni

Architektura vystavy pracuje s riznymi vlastnostmi materiald, jako je prahlednost, hustota, napéti
nebo zrcadleni, které umélecka dila spojuji a vytvari mezi exponaty prekryvy a vzajemné odkazy.
Volné usporadani jednotlivych prvki expozice dava vzniknout prostorim a zakoutim s rliznymi
moznostmi vyuziti. Kabely a technické vybaveni jsou zamérné ponechany na ocich. Celou vystavou
se tak propléta sit véci, jejichz spole€nym jmenovatelem je elektfina.

Mista k zastaveni

Soucasti expozice jsou tfi zony s posezenim a informacénimi panely o tyfech kategoriich vystavy —
kinematografii, kinetismu, kybernetickém a pocitacovém uméni. Tato mista mizete vyuzit k pauze
aodpocinku, probrat své dojmy s ostatnimi a dozvédét se vice o uméleckych dilech. Grafika kazdého
z panell koresponduje s pfislusnou kategorii.

Katalog

V hlavnim textu vystavniho katalogu analyzuje Peter Weibel dopad elektfiny na uméleckou praxi
od dob primyslové revoluce do soucasnosti a priblizuje koncepci celé vystavy. Katalog je ¢lenén
do kapitol podle ¢tyF tematickych okruh(i: kinematografie, kinetického uméni, uméni kybernetic-
kého a poéitagového. Uvodni eseje od Livie Nolasco-Rézsas v kazdé kapitole doprovazeji popisy
areprodukce klicovych uméleckych dél. Publikaci doplnuje ilustrovana ¢asova osa, ktera zachycuje
milniky technologického, teoretického i uméleckého vyvoje elektriny od dvacatych let 20. stoleti
do soucasnosti.

Digitalni priivodce
Vystavu si mizete projit i s nasim digitalnim privodcem. Pfipojte se k internetu (mlzete vyuzit nasi
Wi-Fi sit) a vyberte si jeden ze dvou prohlidkovych okruhti — Visionary nebo Play. Po naskenovani QR

kédu u exponatu se dozvite podrobnosti o autorovi i dile, vysvétleni dulezitych pojm( a informace
ke kazdé z tematickych kategorii.
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V orientaci vam pomuze planek s vyznacenymi trasami i dily. Pokud radg&ji poslouchate, mlzete si
obsah jednoduse prehrat do sluchatek. Kompletni digitalni privodce, vEetné souvisejicich videi,
je dostupny na adrese www.guide.kunsthallepraha.org.

Art Wall

Art Wall je devitimetrova zed' v zadni Casti Galerie 2, ktera zprostredkovava jedinecny zazitek z tvorby
vlastniho dila. Pomoci interaktivni obrazovky muZete na zdi vytvorit velkoformatoveé svételné graffiti.
Podobné jako u graffiti ve vefejném prostoru miiZete tvorit spolu se svymi kamarady nebo jednoduse
navazat na to, co uz vytvorili jini. Zanechte svou svételnou stopu pfimo na zdi galerie!

Kidshalle

Kidshalle je hravy prostor, kde muzete zkoumat rizna dila a vyzkouset si pristupy, které vyuzivaji
pohyb, svétlo nebo elektfinu. V mistnosti pokryté interaktivnimi obrazy je mozné zinscenovat vlastni
svételné divadlo, sestavit portrét umélce nebo vytvorit kinetické dilo. Kidshalle neni ur¢ena pouze
détem, je oteviena vSem a po cely den.

The Tower

Tato site-specific instalace skyta prostor pro audiovizualni detox a relaxaci po navstéve vystavy.
MuzZete premyslet nad tim, co jste v galerii zaZili, nebo jen na chvili pustit vSechno z hlavy. Tento rok
vytvoril Tomas Moravec vyvySenou platformu s kraterem uprostred, nad kterym muZete sedét a hlou-
bat. Nebo si prosté lehnout na tento pomysiny breh a vnimat energii polozeného prostoru v budové.

Podcast

Poslechnéte si nas podcast, ktery predstavi zivot Zdenka PeSanka, bourlivé zmény ve spolecnosti
na pocatku 20. stoleti, dobovou fascinaci kinetickymi a svételnymi objekty i Ceské zastoupeni na
Svétové vystave v Pafrizi v roce 1937. Celym pribéhem se tahne linie dobrodruzného patrani po

Pesankovych plastikach pro Zengerovu trafostanici, budovu dnesni Kunsthalle Praha. Podcast si
mUzete pustit v jakékoli z podcastovych aplikaci nebo na nasem webu.

1
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KINEMATOGRAFIE

Vynalez chronofotografie — animované sekvence statickych snimkd — v osmde-
satych letech 19. stoleti otevrel cestu filmovému médiu, jak jej zname dnes. V roce
1891 jiz existoval patent na 35mm film. Ten pretrval jako standardni format média,
které se stalo jednim z nejvyznamnéjSich v celém 20. stoleti. Nejriiznéjsi tvaréi
pristupy v rychle se rozvijejici kinematografii byly zpo¢atku chapany jako pouha
napodoba reality, nikoli jako forma uméleckého vyrazu. MnozZstvi teorii pohyblivého
obrazu, formulovanych béhem prvni poloviny 20. stoleti, vSak pomohlo tento pohled
prekonat a film zac¢al byt vhiman jako prinosné médium pro uméleckou tvorbu.

Rany a vlivny manifest La cinematografia futurista z roku 1916 prohlasil film za
autonomni uméni a na nékolik desetileti ovlivnil podobu avantgardnich filma po
celé Evropé. Soubézné s vytvarnym umeénim se od pocatku 20. stoleti rozvijel také
abstraktni film — prvni abstraktni snimky se objevily ve dvacatych letech. Vychazely
z rtiznych evropskych uméleckych proudt, mimo jiné hnuti dada a konstruktivismu,
a staly se kfizovatkou pro avantgardni a experimentalni filmarfe mnoha smér.

Ve druhé poloviné 20. stoleti se technologie filmu a videa stala finanéné dostupnou
i pro tvlirce bez institucionalniho zazemi. To bylo zcela zasadni pro vzestup expe-
rimentalniho filmu, jako byl tzv. strukturalni film. V roce 1967 se pak diky vynalezu
prvni prenosné videokamery zrodil video art.

Pohyblivy obraz ma od té doby sveé stalé misto ve vizualnim umeéni. Muzea i galerie
mu uzpusobily svUj prostor a do ,,bilé krychle* pribyla ,cerna krabice“. Video-
instalace Ize navstévnikovi predstavit novym zplisobem — ve smycce, na nékolika
obrazovkach ¢i v nékolika prostorach soucasné. Divak tak mGzZe sviij zaZitek ovlivnit
jako nikdy predtim.
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Vybrana umélecka dila

s.12

Mary Ellen Bute

Rhythm in Light / Rytmus svétla, 1934
digitalizovany 35mm film, ¢/b, zvuk

4:45 min

Center for Visual Music, Los Angeles

foto: © Center for Visual Music, Los Angeles
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Robert Breer
POCTA ,,POCTE NEW YORKU*“ JEANA TINGUELYHO, 1960

Robert Breer (Detroit, 1926 — Tucson, 2011)

Hommage to Jean Tinguely’s “Hommage to New York” /
Pocta ,Pocté New Yorku“ Jeana Tinguelyho

digitalizovany 16mm film, ¢/b, opticky zaznam zvuku; 9:29 min
Light Cone, Pafiz; pozlistalost Roberta Breera

Po absolvovani Stanford University v roce 1949 zah4jil Robert Breer svou kariéru
jako malif. V letech 1949-59 Zil v Parizi, kde opakované vystavoval malby a kine-
tické plastiky v Galerii Denise René. K filmové tvorbé se dostal pres animaci
forem ze svych abstraktnich obrazu, ovlivnénych neoplasticismem. Pozdéji
filmy ziskaly mnohem slozitéjsi podobu, jak je patrné napfiklad z dila Hommage
to Jean Tinguely’s “Hommage to New York” (Pocta ,,Pocté New Yorku“ Jeana
Tinguelyho) z roku 1960. Tento film je sestifihan ze zabé&rli montaze, instalace
a nakonec zni¢eni Tinguelyho sebedestruktivniho stroje, které se odehralo téhoz
roku v The Museum of Modern Art v New Yorku. Film zdaleka neni dokumentem;
Breer vyuziva prolinacky i stfihy a do hudebni stopy pfimichal utrzky reci a dalsi
plvodni zvuky, aby znovu zpFitomnil komplexnost Tinguelyho stroje. Prestoze
je prace koncipovana jako pocta Pocté New Yorku, v tvorbé tohoto filmového
mistra jemné ironie zaujima autonomni pozici.

Mary Ellen Bute
RYTMUS SVETLA, 1934

Mary Ellen Bute (Houston, 1906 — New York, 1983)
Rhythm in Light / Rytmus svétla, 1934
digitalizovany 35mm film, ¢/b, zvuk; 4:45 min
Center for Visual Music, Los Angeles

Americka filmarka Mary Ellen Bute, ktera svou uméleckou vizi charakterizuje jako
»propojeni zvuku, barvy a formy*, vystavéla své abstraktni animované filmy na
zakonitostech optiky a hudby. V tomto raném dile pouzila ruéné kreslené geo-
metrické tvary a bézné predméty, které pomoci rozostfenych zabéru, riznych
rychlosti snimani a optickych hranolt pretvorila v abstraktni formy. Podobné jako
dalsi vytvarnici jeji generace usilovala Bute o splynuti zvuku a obrazu; tento ukol
je také vytycen na samém zacatku filmu. Narozdil od ostatnich umélcu vSak své
dilo tvorila pro Siroké publikum, jak doklada i pouziti pristupné klasické hudby.
Rhythm in Light (Rytmus svétla) mél premiéru v newyorské Radio City Music Hall
a nékolik jejich praci se promitalo v kinech pred filmy pro masové publikum.
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Viking Eggeling
DIAGONALNI SYMFONIE, 1921-1924

Viking Eggeling (Lund, 1880 — Berlin, 1925)

Symphonie Diagonale / Diagonalni symfonie, 1921—-1924

digitalizovany 16mm film, €/b, bez zvuku; 7:29 min

The New American Cinema Group, Inc. / The Film-Makers’ Cooperative, New York

Viking Eggeling zacinal jako malif, ktery podobné jako mnoho jeho generac¢nich
souputnikil intenzivné hledal jiny nez popisny obrazovy jazyk. Zpocatku byl v jeho
dile patrny vliv Henriho Rousseaua a Paula Cézanna, zahy presel k abstrakci se
suprematistickymi a kubistickymi tendencemi, az nakonec v roce 1915 zcela
zanechal malby. Své abstraktni motivy rozvijel v rozsahlych, postupné se odvi-
jejicich svitkovych kresbach, které se staly zakladem jeho filma, jako je i Sym-
phonie Diagonale (Diagonalni symfonie) z 1et 1921—-1924. Eggelingovy snimky byly
promitany bez hudebniho doprovodu, samy jsou vdak hudbou pro oci; Fidi se
hudebnimi zakonitostmi, které udavaji intenzitu, trvani a rytmus forem. Vyznamné
ovlivnily jiné abstraktni filmare, jako byl dadaista Hans Richter, se kterym Egge-
ling pozdéji spolupracoval. Ve dvacatych letech 20. stoleti se Eggeling usadil
v Curychu, kde se sblizil se ¢leny dadaistického krouzku, pozdéji se seznamil
i se Cleny berlinské dada skupiny.

William Kentridge
POZNAMKY K MODELOVE OPERE, 2015

William Kentridge (Johannesburg, 1955)

Notes Towards a Model Opera / Poznamky k modelové opere, 2015

trikanalova videoinstalace, HD video 1080p / pomeér 16:9, promitano na papir, zvuk; 11:22 min
choreografie a tanec: Dada Masilo; hudba a hudebni aranzma: Philip Miller;

dalsi hudba: Johannes Serekeho, hraje First St. John Brass Band; stfih a skladba

videa: Zana Marovic a Janus Fouché; mix zvuku: Gavan Eckhart; kostymy: Greta Goiris
Kentridge Studio, Johannesburg

Nazev dila je odvozen od ,modelovych oper*, které vznikaly v Ciné za maoistické
kulturni revoluce a kombinovaly klasicky francouzsky balet s propagandou.
V Notes Towards a Model Opera (Poznamkach k modelové opere) stejné tak
jihoafricka tanec¢nice Dada Masilo kombinuje velmi vzdalené motivy, mj. balet
s Cinskym i africkym tancem. Neustaly pohyb mezi zdanlivé nesouvisejicimi prvky
ilustruje to, co Kentridge nazyva ,perifernim myslenim“, a umoziuje zapojeni
neobvyklych asociaci. V jedné scéné filmu vidime ptacka, jak se zoufale trepota
nad strankami s €inskymi texty a poznamkami autora. Vyjev odkazuje na miliony
vrabcu, ktefi byli usmrceni b&hem tzv. Kampané proti ¢tyfem Skddcim, jejimz
cilem bylo eliminovat krysy, mouchy, komary a vrabce. Dusledkem byla znic¢ujici
ekologicka nerovnovaha, ktera zpulsobila premnoZeni kobylek a pokles trody
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ryze, coz dale prohloubilo Velky ¢insky hladomor, béhem néjz zahynuly miliony
lidi. V ostrém kontrastu k tomu stoji slogany, které Kentridge nasel na plakatech
z obdobi kulturni revoluce, propagujici neustaly pokrok a rust.

Man Ray
EMAK BAKIA, 1926

Man Ray (Filadelfie, 1890 — Pafiz, 1976)

Emak Bakia, 1926

digitalizovany 35mm film, &/b, bez zvuku; 19:00 min

hraji: Kiki de Montparnasse, Jacques Rigaut, Rose Wheelerova a dalsi

The New American Cinema Group, Inc. / The Film-Makers’ Cooperative, New York

Baskicky nazev filmu Emak Bakia znamena v prekladu ,,Nechte mé na pokoji“.
Man Raytv snimek vznikl na pfani Arthura a Rose Wheelerovych v jejich letnim
sidle pobliz francouzského mésta Biarritz. Film charakterizuje typické surreali-
stické napéti, v némz se stiraji hranice mezi snem a bdénim, védomim a nevé-
domim. V dynamickych a kontrastnich sekvencich, kde se bez jasné souvislosti
stfidaji abstraktni obrazy se scénami spolecenskych aktivit, je ihned patrny Man
Rayuv dusledny odklon od konvenéniho vypravéni. Zivotni styl vyssi burzoazie je
zde tematizovan opakované. DalSi zabéry pracuji s technikami, které Man Ray
pouzival ve fotografii, jako je dvojexpozice a jeho vlastni rayogramy. Emak Bakia
je do zna€né miry sebereflexivni dilo, odkryvajici nejen dobové formalni strategie,
ale také Sarm, vtip a exkluzivitu avantgardy a socialnich skupin s ni spojenych.

Walter Ruttmann
SVETELNA HRA OPUS I-IV, 1921-1925

Walter Ruttmann (Frankfurt, 1887 — Berlin, 1941)

Lichtspiel Opus I/ Svételna hra Opus I,1921

digitalizovany 16mm film, barva, samostatny digitalni zvuk; 9:26 min
Light Cone, PafFiz

Lichtspiel Opus II-1V / Svételna hra Opus II-1V,1925
digitalizovany 16mm film, barva, bez zvuku; 12:08 min
Light Cone, Pafiz

Némecky rezisér, malif a kameraman Walter Ruttmann byl spolu s dalSimi pfi-
slusniky své generace jednim z prakopnikd abstraktniho filmu. Svymi slovy se
snazil poloZit ,zaklady zcela nového zplsobu umélecké tvorby*, pficemz vychazel
z abstraktni malby, animace a hudby. V Lichtspiel Opus I (Svételné hre Opus I)
z roku 1921 Ruttmann neztvarnil pohyb jeho imitaci ve statickém obrazu, jak by to

nejspis resil malif, ale pouzil namisto toho chronologicky usporadany sled maleb.
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Za timto ucelem vynalezl a nechal si patentovat vicevrstvy animacni stojan, na
jehoz tfi pruhledné, pohyblivé panely bylo mozné malovat. Tento postup pouzil
i u ostatnich filma série, coz jim propujcuje urcity rukodélny charakter. Hudba
k Opusu I, o kterou Ruttmann pozadal skladatele Maxe Buttinga, je rovhocennou
soucasti dila. Expresionisticky styl Opusu I se v Opusu IV posunul ke geomet-
rickému a konstruktivistickému vyrazu, podle vseho pod vlivem Ruttmannovy
spolupracovnice a studentky Bauhausu Lore Leudesdorffové.

Stefan a Franciszka Themerson
OKO A UCHO, 1944—1945

Franciszka Themerson (VarSava, 1907 — Londyn, 1988)
a Stefan Themerson (Ptock, 1910 — Londyn, 1988)

The Eye and the Ear / Oko a ucho, 1944—1945
digitalizovany 35mm film, €/b, zvuk, 10:00 min

LUX, Londyn

Plvodem polsti manZelé Themerson k uméni pristupovali mezioborové; jejich
dilo zahrnuije ilustraci, malbu, vydavani knih, filmovou tvorbu a dalSi. The Eye
and the Ear (Oko a ucho) byl posledni z filmu spoleéné nato¢enych v Londyné,
jehoz nameét vznikl jesté v Polsku. Jde o experiment v prevodu poezie do hudby
a nasledné hudby do obrazu. Film sestava ze ¢tyr kapitol, které riiznymi zplisoby
vizualizuji CtyFi pisné Karola Szymanowského, zkomponované na slova basnic-
kého cyklu Stopiewnie od Juliana Tuwima. Manzelé hudbu dukladné nastudovali,
aby v jejim filmovém ztvarnéni dosahli na policko presné synchronizace obrazu
a zvuku. Animaci provadéli pouze svépomoci na vlastnim animaénim stojanu
a vétsiny efektt dosahli ruéné, pomoci vystfizenych tvar( a dalSich predmeéti.

Peter Weibel
MAGICKE OKO, 1969/2019

Peter Weibel (Odésa, 1944)

Das magische Auge / Magické oko,1969/2019

rozsifena videoinstalace, transparentni plastova promitaci plocha, senzory, poé¢itac, projektor,
reproduktory, elektroinstalace, video, ¢/b, bez zvuku; 5:21 min, 300 x 400 x 500 cm

s laskavym svolenim umeélce

Das magische Auge (Magické oko) vytvoril Peter Weibel v roce 1969 spole¢né se
svou tehdejsi partnerkou Valie Export a v roce 2019 jej zrekonstruoval pro svou
samostatnou vystavu v ZKM | Karlsruhe. Instalace vyuziva unikatni, autogenera-
tivni metodu tvorby zvuku. Narozdil od konvenénich filma v tomto pFipadé zvuk
neprodukuje promitacka na zakladé zvukové stopy, ale zvuk vznika promitanim
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obrazl na priihlednou f6lii, na niz jsou pfipevnéné elektronické fotobunky (rezi-
story citlivé na svétlo). Pfevodem svételnych vin na zvukové se hlasitost a cha-
rakter zvuku méni podle miry jasu na platné. V predchozich verzich tohoto dila
Weibel manipuloval zvuk pomoci gest provadénych pred platnem a stinG divaka,
jez na néj dopadaly, pro tuto verzi z roku 2019 v$ak vznikl specialni film. Tvlrce
tak ma pod kontrolou obraz, neovlada vsak nikdy pIné zvuk filmu, ktery je ur€en
proménami svétla, tvaru a barvy toho, co je promitano.
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KINETICKE UMENI

Na konci 19. stoleti vstoupil do svéta uméni fenomén pohybu. Nez se vSak podarilo
opatfit umélecka dila skute¢nou motorickou schopnosti, pracovali umélci s odkazy
na pohyb v riiznych podobach. Mnohé z téchto snah souvisely s chronofotografii,
ktera dovolila prikopnikim jako Eadweard Muybridge a Etienne-Jules Marey
zaznamenat jednotliva stadia pohybujicich se objektt.

Teprve ve dvacatych letech 20. stoleti dospél kinetismus do své formativni faze,
kdy zac¢ali umélci z celé Evropy nezavisle na sobé zaclenovat pohyb do svych dél.
Na rozdil od umeéni, které pohyb pouze znazornovalo, konstruovali kineticti umélci
objekty, jejichz pohyb bylo mozné vnimat bezprostredné vlastnimi smysly. Dila
z tohoto obdobi zahrnovala konstrukce rozpohybované elektromotory nebo plastiky,
jez budily zdani pohybu pomoci manipulace s umélym svétlem.

Vyvoj kinetického uméni provazela od samého pocatku otazka, jak spolu souvisi
vnimani a poznavani. Tento vztah zkoumaly uz rané kinetické experimenty, jako
je Kineticka konstrukce (Stojaté vinéni) Nauma Gaba — kovovy prut, ktery svym
otacenim vytvari iluzi objemu.

Cesky vytvarnik Zdenék Pedanek vyznamné prispél k teorii kinetického uméni svou
knihou z roku 1941 Kinetismus. Kinetika ve vytvarnictvi — barevna hudba. Proslavil se
zejmeéna svymi svételné-kinetickymi konstrukcemi, které zacal tvorit ve dvacatych
letech. Jako jeden z prvnich také ve svych dilech vyuzival neonové trubice.

Prestoze prilomova kineticka dila vznikala v letech dvacatych, teprve v padesatych
letech si kinetické uméni zacalo ziskavat mezinarodni renomé. V této souvislosti
je treba zminit vystavu Le Mouvement v parizské Galerii Denise René z roku 1955,
povazovanou za milnik, kdy se kinetické uméni predstavilo SirSimu publiku. V nasle-
dujicich dekadach byly kinetismu vénovany rozsahlé vystavy po celém svété.
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Vybrana umélecka dila

s.20

Naum Gabo

Kinetic Construction (Standing Wave) / Kineticka
konstrukce (Stojaté vinéni), 1919—20 (replika 1985)

kov, drevo a elektricky motor

61.6x241x19 cm

Tate (ziskano od umélce prostifednictvim

Americké federace uméni, 1966)

foto: dilo Nauma Gaba © Nina a Graham Williams / Tate
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2 Pol Bury
INTERPUNKCE, 1959

Pol Bury (Haine-Saint-Pierre, 1922 — Pafriz, 2005)

Ponctuation / Interpunkce, 1959

natfena a prodéravéla drevovlaknita deska, kov a elektromotor; @ 70 cm, v.5 cm
Kunsthalle Praha

Prvni pokusy Pola Buryho na poli kinetického uméni se vyrazné inspirovaly
vystavou mobilli Alexandera Caldera, kterou Bury zhlédl v roce 1950. Do té doby
pusobil pfevazné jako malif, experimentoval se surrealismem a geometrickou
abstrakci. Roku 1958 jiz pracoval na svych znamych Ponctuations (Interpunk-
cich), sérii dél se skrytymi elektromotory, které vytvari pohyb tak pomaly, ze je
sotva znatelny. Tato Interpukce sestava ze dvou disku, jednoho bilého s Cernymi
teCkami a druhého ¢erného s perforaci, jenz se velmi pomalu otaci a vytvari
vzory meénici se divakovi pred o¢ima. Svym jemnym a pozvolnym pohybem dilo
odhaluje komplexitu a nuance, které by se pfi rychlejSim pohybu vytratily. Bury
byl €lenem skupiny ZERO, jejiZ €lenové se zabyvali moZnostmi ,novych zacatku“
v umeéni; jeden z nich byl zaloZen pravé na pohybu.

s Naum Gabo
KINETICKA KONSTRUKCE (STOJATE VLNENI), 1919-1920
(replika 1985)

Naum Gabo (Brjansk, 1890 — Waterbury, 1977)

Kinetic Construction (Standing Wave) / Kineticka konstrukce (Stojaté vinéni),
1919-20 (replika 1985)

kov, dfevo a elektromotor; 61,6 x 24,1 x19 cm

Tate (ziskano od umélce prostrednictvim Americké federace uméni, 1966)

Kolem roku 1920 predvedl Naum Gabo skupiné moskevskych studentt Kinetickou
konstrukci, aby demonstroval teze Realistického manifestu — konstruktivistic-
kého traktatu, jejz Gabo sepsal téhoz roku spolu se svym bratrem Antoinem
Pevsnerem. Manifest volal po uzSim propojeni védy a uméni; Kinetic Construction
(Kineticka konstrukce) méla znazornit potencial sochy ilustrovat objem. Jedina
ocelova ty¢, uvedena do pohybu elektromotorem, rychle rotuje a vyvolava tak
zdani trojrozmérného objemu. Tématem iluzionistického, virtualniho objemu
se zabyvalo vice umélcl této generace — Laszl6 Moholy-Nagy na néj vyslovné
odkazuje ve své knize z roku 1929 Von Material zu Architektur, Zdenék PeSanek
pak zkoumal kinetické plastiky po celou svou tviréi drahu. Ackoli Gabo nevytvoril
kinetickych dél mnoho, motorovy pohyb Kinetické konstrukce je povazovan za
jednoho z hlavnich predchiidcti mechanickych dél umélcu, jako byl Jean Tinguely
pozdéji v padesatych a Sedesatych letech.
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2 Zilvinas Kempinas
LEMNISKATA, 2007

Zilvinas Kempinas (Plungé, 1969)

Lemniscate / Lemniskata, 2007

magneticka paska, vétraky; promeénlivé rozmeéry

Szépmilivészeti Muzeum, Budapest

Zilvinas Kempinas vytvaFi slozité prostorové situace za pouziti omezenych
prostfedkl a dostupnych béZnych materialll. Lemniscate (Lemniskata, 2007)
patfi do rozsahlejsi série praci, v nichz dvé komponenty — magneticka paska
avétraky — vytvari archetypalni obrazce, jez se vzpiraji gravitaci a tanci ve vzdu-
chu. Instalace zachycuiji vratky rovhovazny stav. Sam Kempinas je popisuje jako
»,sebevyvazujici plastiky“, s poukazem na fakt, Ze vSichni Zivi tvorové jsou bytosti,
které se snazi docilit rovhovahy se svym prostredim. Kfivka zvana lemniskata je
zdanlivé jednoduchy, avsak koncepcéné slozity geometricky tvar, pripominajici
symbol nekonec¢na €i Mobiovu pasku. V tomto dile lemniskata poletuje u zdi
v proudech vzduchu ze dvou vétrakid. Navzdory neustale se ménici povaze dila
jsou v ném diky pouziti magnetofonové pasky, zastaralého datového nosice (zde
navic zredukované na formalni prvek), obsazena také témata paméti a historie.

4 Vollrad Kutscher
21 ZARNYCH PRIKLADU Z HISTORIE ELEKTRINY,
1990/2021

Vollrad Kutscher (Braunschweig, 1945)

21 Leuchtende Vorbilder aus der Geschichte der Elektrizitét / 21 zarnych prikladd
Z historie elektriny,1990/2021

venkovni instalace, terasa Kunsthalle Praha, Praha, 2021/2022

kresba na sklo, halogenové zarovky; proménlivé rozméry

s laskavym svolenim autora

Vollrad Kutscher se dlouhodobé zabyva znovuobjevovanim portrétniho umeéni,
v tomto pripadé kombinaci tradi¢nich technik s novymi médii. V roce 1987 pro
dilo Self-portrait Installation (Instalace s autoportrétem) Kutscher namaloval
miniaturu své vilastni tvare na malou sklenénou zarovku, z ¢asti inspirovan stre-
dovékymi vitrazemi. Tutéz techniku pouzil ve svych 21 Leuchtende Vorbilder
(21 zarnych prikladd), dile s nazvem odkazujicim jak k procesu umélecké tvorby,
tak k samotnému tématu dila. Prace sestava z portréti vyznamnych osobnosti
spojenych s historii elektfiny, ktefi ,,zafili“ svym vizionarskym duchem. Instalace
divaka vybizi k mystickému rozjimani nad postavami, které paradoxné ztélesnuji
naopak védecky pokrok a sekularni vidéni svéta. Kutscherovo dilo 21 zarnych
pfikladu, v némz se snoubi spiritualita s védou, klade otazky po nasem vztahu
k vife v soucasné technologické spole¢nosti.
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53 54 Zdenék PeSanek
FONTANA LAZENSTVI, 19361937

Lezicitorzo, 1936

soucast Fontany lazeristvi navrzené pro ¢eskoslovensky pavilon

na Mezinarodni vystavé uméni a techniky v Pafizi v roce 1937

umeéla pryskyrice, neonova trubice, zarovky, umély kdmen; 48 x 155 x 57 cm
Narodni galerie Praha

MuZské a Zenské torzo, 1936

soucast Fontany lazeristvi navrzené pro ¢eskoslovensky pavilon

na Mezinarodni vystavé uméni a techniky v Pafrizi v roce 1937

umeéla pryskyrice, neonova trubice, zarovky, umély kdamen; 136 x 64 x 39 cm
Narodni galerie Praha

55 56 57 58 Zdenék PeSanek
STO LET ELEKTRINY, 1932—-1936

Zdenék PeSanek (Kutna Hora, 1896 — Praha, 1965)

konec¢ny model pro soubor svételné-kinetickych plastik Sto let elektfiny

pro Zengerovu transformacni stanici v Praze

sadra, drevo, kov, drat, plast, luminiscenéni barvy; kazdy 102,2 x 29,4 x 14 cm
Narodni galerie Praha

Svételné-kineticka dila Zdenka PeSanka zname prevazné na zakladé jeho teo-
retické publikace Kinetismus, vydané v roce 1941, nebot samotna dila se ve své
uplnosti nedochovala. ,,Boj o nové uméni“, o kterém pise, je ovsem jasné patrny
v jeho hybridnich plastikach, prezentovanych na Svétové vystavé v Pafizi v roce
1937. Oba soubory jsou nazornou ukazkou PeSankova priakopnického vyuZiti
neonovych trubic a dalSich pramyslovych material(i. Soubor s nazvem Sto let
elektriny vznikl na zakazku prazskych Elektrickych podnik( a mél slouzit k vyz-
dobé fasady nedavno dokonéené Zengerovy transformacni stanice. Fontana
lazenstvi, jejiz soucasti byla dila MuZské a Zenské torzo a LeZici torzo, vznikla
na oslavu narodni kultury termalnich lazni pfimo pro €eskoslovensky pavilon na
parizské vystave, kde méla byt ozivena synchronizovanym barevnym svétlem
prysticim ze stredu fontany.

ss Otto Piene
PRAZSKA SVETELNA MISTNOST, 2002/2017

Otto Piene (Bad Laasphe, 1928 — Berlin 2014)

Prager Lichtraum / PraZska svételna mistnost, 2002/2017

svételné kineticka instalace s perforovanymi deskami, 5 svételnych kolotoci,
1svételna kostka, 1 svételny valec, Casovac; cca 370 x 475 x 460 cm

ZERO foundation, Diisseldorf
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Svétlo bylo pro Otto Pieneho stézejnim médiem jiz od padesatych let. Format
Prager Lichtraum (PraZské svételné mistnosti) ma svuj puvod v dilech jako
Light Ballet (Svételny balet) z roku 1959, ktery rovnéz pracuje s ,tancicimi“
svétly promitanymi do temného prostoru. Pivodné Piene pohyboval svétly
ruéné, brzy viak zacal do svych dél zavadét automatizovany pohyb, inspiro-
van soucasniky rovnéz zaujatymi spojenim uméni a technologie — napfiklad
Jeanem Tinguelym a dalSimi ¢leny skupiny ZERO. Pieneho multimedialni
pristup byl veden touhou napravit naruseny vztah mezi lidstvem, technologii
a prirodou, jejz povalecna generace umeélcll intenzivné pocitovala. Prazska
svételna mistnost vznikla pro retrospektivni vystavu umélce, uvedenou Galerii
hlavniho mésta Prahy v roce 2002.

e Konrad Balder Schauffelen
OKO (CTVEREC, KRUH, TROJUHELNIK), 1984

Konrad Balder Schauffelen (Uim, 1929 — Mnichov, 2012)

Das Auge (Quadrat, Kreis, Dreieck) / Oko (Ctverec, kruh, trojuhelnik), 1984
Ctvercova stolni deska na tramovém stole, kamera na kole€kach, motor, kolejnice,
barevny drevény trojuhelnik; 200 x 150 x 150 cm

ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien, Karlsruhe

V této kinetické instalaci je stara kamera nasazena na détsky vliacek, ktery krouzi
po vyvySené trati a v urCitém misté projizdi modrym drevénym trojuhelnikem.
Tento enigmaticky scénar je jednim z cetnych Schauffelenovych prispévki ke
zkoumani tématu oka. Zde pritom autor spojuje dvé historicky vyznamné tech-
nologie, vizualni média a dopravu. Jak fotografie, tak Zelezni¢ni doprava prinesly
ve spolec¢nosti zasadni posun ve vnimani, a jak znamo, jiz bratfi Lumiéerové ve
svych ranych filmech zachycovali nejmodernéjsi vykriky techniky, jako parni
lokomotivu. Vyznam trojuhelniku pochopime az v okamziku, kdy do néj viede
kamera-vlak. Pokud se na né divame ve spravny ¢as a pod spravhym uhlem,
pfipominaiji oba prvky spole¢né vievidouci oko Prozretelnosti — az na to, ze Bozi
oko je zde nahrazeno objektivem kamery. ObtiZnost, s jakou tento obraz mize
spatfit divak ze své omezené perspektivy, jej ve srovnani s mechanicky krouzicim
okem pred nim stavi do znevyhodnéné pozice.

s2 Takis
ELEKTROMAGNETICKA KOULE, 1970

Takis (Atény, 1925 — Atény, 2019)

Electromagnetic Sphere / Elektromagneticka koule, 1970

plexisklo, elektromagnet, polystyrénova koule, magnet, drat; 57 x 83 x 83 cm
Takis Foundation, Atény
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Recky sochaf Panagiotis Vassilakis, znamy jako Takis, pracoval béhem celé své
tvarci drahy s neviditelnymi energiemi, které zaclenoval do svych dél jako jejich
sctvrty rozmér, jak jej sam nazyval. V dusledku ¢etnych setkani s modernitech-
nologii se za¢al zajimat o magnetismus a od poloviny padesatych let provadél
experimenty s elektromagnetickou energii. Magnetismus pro Takise znamenal
zpusob, jak mohl své plastiky oZivit a zbavit je dojmu stati¢nosti. Electromag-
netic Sphere (Elektromagneticka koule) patfi mezi tzv. télésculptures, objekty
s kinetickym prvkem, kterych umélec vytvoril hned nékolik. V tomto pfipadé
je elektromagnet umistén na €erném akrylovém disku na podlaze galerie, nad
nimz na tenkém lanku visi ze stropu pénova koule s kouskem Zeleza. Kdyz se
elektromagnet zapina a opét vypina, vlivem méniciho se magnetického pole
koule odskakuje, houpe se nebo se chvéje nad stredem disku.

es Peter Weibel
SAVOIR, 1966/2011

Peter Weibel (Odésa, 1944)

Savoir,1966/2011

neonové trubice, kabely, Casovac; 47,5 x 200 x 15 cm
autorova sbirka

Od pocatku Sedesatych let se Peter Weibel prostrednictvim své umélecké tvorby
a poezie zabyva tim, jak jazyk ovliviuje nase vnimani skutecnosti. Mezi jeho
prvnimi pokusy najdeme ,mobilni texty“, které divaky vybizi, aby si z vybranych
slov a pismen vytvorili viastni basné a mohli tak rozhodovat o vyznamu textu.
V tomto dile, jez patfi do série zvané Motion Poems (Pohybové basné), Weibel
vnasi stejny princip do média svétla. Slova sestavena z neonovych trubic jsou
vybavena ¢asovac¢em, ktery rozsvécuje jednotlivé skupiny pismen — kazdé blik-
nuti odhaluje nové vyznamy, slova ve slovech. Vtomto pripadé francouzské savoir
(védét) obsahuje zaroven sloveso avoir (mit) i voir (vidét). Tato dila jsou vic nez
sbirkou slovnich hficek — néktera maji zfetelny politicky vyznam, jako napfiklad
Patri(di)oten, kde nachazime Patrioten (Patrioti), Idioten (idioti) a Toten (mrtvi).
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KYBERNETICKE UMENI

Kybernetika, ktera se zabyva principy fizeni a prenosu informaci ve strojich a zivych
organismech, méla po nékolik desetileti vyrazny vliv na uméni i védu. Jako mezi-
oborovou verzi teorie systémul ji na konci Gtyricatych let prosazoval jeji zakladatel
Norbert Wiener, a prestoze vyznam kybernetiky od osmdesatych let postupné
upadal, v posledni dobé doslo k jejimu oziveni v souvislosti s rostoucim zajmem
o umélou inteligenci.

Kybernetika zkouma, jak systémy jednaji, jak pracuji s informacemi a dosahuiji
svych cill. Klade si otazky, jak se mohou systémy samy regulovat, ucéit a udrzovat
v rovnovaze. Proto jsou v kybernetice dulezité terminy prevzaté z biologie a jinych
védnich obor, jako napt. zpétnovazebni smycka, reflex nebo homeostaza.

Wiener spolu s dalSimi védci prosazoval, aby kyberneticka teorie zahrnovala jak
umélé, tak prirodni systémy: vypocetni, biologické, a dokonce i sociologické.
VSechny tyto zdanlivé nesourodé systémy podle né€j spojuje to, Ze funguiji na zakladé
nahodnych procest a stabilitu ziskavaji pomoci zpétné vazby.

0Od samého pocatku mély kybernetické teorie vyrazny dopad na vytvarné umeni.
Na obou stranach Zzelezné opony byly usporadany klicové vystavy, na nichz byla
shromazdéna dila kybernetikou ovlivnéna. Prehlidka Nove Tendencije sestavala ze
série péti vystay, které se konaly v letech 1961az 1973 v Zahrebu v byvalé Jugoslavii,
zatimco v Londyné roku 1968 se na Institute of Contemporary Arts konala vystava
Cybernetic Serendipity. Obé prehlidky predlozily uceleny vybér kybernetického
a pocitacového umeéni, a to jak od inZenyr, ktefi se pustili do vytvarné tvorby, tak
od umélc, ktefi se naucili programovat.

Odkaz kybernetiky Ize vuméni vysledovat i dnes, zejména v dilech, ktera reaguji na
okolni prostredi, vyuzivaji zpétnou vazbu nebo vyzZaduji interakci publika. Mnoho
priklad( je mozné spatfit pravé na této vystavé.
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Vybrana umélecka dila

s. 28

Nicolas Schoffer

Chronos, 1965

chromova ocel

208 x170 x 90, @ 240 cm
Szepmiiveszeti Muzeum, Budapest
foto: © Szepmiiveszeti Muzeum, 2022
© ADAGP, Paris, 2021
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@ Vladimir Bonacic¢
RANDOM 63,1969

Vladimir Bonaci¢ (Novi Sad, 1938 — Bonn, 1999)
Random 63,1969

hlinik, zarovky, elektroinstalace; 76 x 76 x 7 cm
ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien, Karlsruhe

Vladimir Bonaci¢ zahajil svou uméleckou drahu v roce 1968 coby ¢len zahreb-
ské skupiny Nove tendencije, jez usilovala o propojeni uméleckého vyzkumu
s védou a technologii. Jakozto doktora technickych véd Bonacic¢e zajimalo
predevsim vizualni ztvarnéni védeckych jevi. Takovy byl i cil dila Random 63,
pokusu o vizualizaci matematické Galoisovy teorie. Random 63 vyuziva ke
zkoumani prvku nahodilosti v uméni a védeé celkem 63 zarovek, usporadanych
podle pocitacovych vypoctl. Pohyb svétla je castecné zcela nahodny, z¢asti
jde o propocitanou pseudonahodilost. Divakova interakce s instalaci by méla
idealné zacit Cisté vizualnim zazitkem z pozorovani svétla a poté se posunout
k rozpoznani principl, které Fidi jeho pohyb.

@ Shilpa Gupta

BEZ NAZVU (STiN 2), 2006

Shilpa Gupta (Bombaij, 1976)

Untitled (Shadow 2) / Bez nazvu (Stin 2), 2006

interaktivni videoprojekce zahrnujici simulovany stin divaka; 480 x 650 x 350 cm
ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien, Karlsruhe

Shilpa Gupta je bombajska umélkyné, jejiz tvorba pokryva celou radu médii.
Jeji dilo ¢asto odkazuje na nejistou povahu naseho vnimani a nezridka vyuziva
iluze. Bez nazvu (Stin 2) je soucasti série medialnich instalaci z let 2006—2007,
které zahrnuji stiny. V okamziku vstupu do mistnosti se stavame ucastniky dila,
nebot na nase siluety reaguji animované kresby riiznych predmétt, objevujici se
na projekéni plose. Toto nase nevyhnutelné zapojeni napovida, ze retézec akci
a reakci v ramci této instalace je stejné jako ve vnéjSim svété prevazné mimo
nasi kontrolu. Animované predmeéty a zvuky evokuji domaci prostredi, coz vede
k myslence, Ze i dvérné znamé prostredi kolem nas mlzZe byt mistem, kde jsme
se ocitli v podstaté nahodou. Vysledkem je v kazdém pripadé dynamicka série
mikropfibéh, odvijejicich se na zakladé interakci mezi i¢astnikem a stinem.
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@ Gyorgy Kepes
SAD PLAMENU, 1972

Gyorgy Kepes (Selyp, 1906 — Cambridge, Mass. 2001)

Flame Orchard / Sad plamen(, 1972

(spoluprace: Dr. William Walton, Mauricio Bueno a Paul Earls)

digitalni kopie 16mm filmu, videodokumentace kybernetické instalace, barva, zvuk; 7:25 min
Collection of Stanford University, Stanford

Gyorgy Kepes byl madarsky vytvarnik a prvni feditel mezioborového Centra pro
pokrocila vizualni studia (CAVS) na Massachusetts Institute of Technology. Dilo
Flame Orchard (Sad plamend) navazuje na Kepesovu etiku ,mezimysleni“ —
kolaborativni projekt, ve kterém etablovani umélci tvorili nova dila ve spolupraci
s védci. Na zakladé konzultace s fyzikem Williamem Waltonem navrhl Kepes
synestetickou choreografii, ktera vyuzivala jedinecné tvarnosti plamenu. Dilo
Cerpa z nékolika védeckych vychodisek, véetné Chladniho obrazc(i, metody
vizualizace vibraci z 18. stoleti, a poznatk(i Johna LeConteho o tom, jak zvuk for-
muje plynové plameny. V Sadu plament modeluje velikost, tvar, smér a intenzitu
plamen elektroakusticka hudba Paula Earlse, zné&jici ze skrytych reproduktort.

@ Christina Kubisch
CLOUD, 2019

Christina Kubisch (Brémy, 1948)

Cloud, 2019

elektromagneticka zvukova instalace; proménlivé rozméry
s laskavym svolenim autorky

Cloud je instalace zhotovena z vice nez jednoho tisice metru elektrické kabelaze,
zavéSené v urovni usi, a soucasné také vicekanalova skladba, kterou je mozné
poslouchat pouze pomoci sluchatek navrzenych pro tento uc¢el samotnou umél-
kyni. Kubisch k pfenosu zvuku vyuziva bezdratovou elektromagnetickou indukci
(vzajemné plsobeni magnetickych poli); divak se tak v mraku muze orientovat
podle fady zvuku, jejichz intenzita stoupa ¢i klesa v zavislosti na jeho pozici.
Nahravku tvofi zvuky zpracovavani dat Ci vyroby elektfiny na mistech, jako jsou
elektrarny, garaze, bezpecnostni centra a dalsi. Nazev Cloud (oblak) odkazuje
jak na pfirodni svét, tak na digitalni ulozisté. Touto zamérnou asociaci Kubisch
ukazuje na spletity vztah obou celku. Digitalni svét podle ni vyuziva terminologii
ze svéta prirody, aby zakryl svou technickou a umélou podstatu, ktera je naopak
zcela zretelna u velmi fyzické pritomnosti Cloudu, v rozporu s lehkosti a pohybem
asociovanymi s oblakem.

brozura_A5_CZ_Kin-Khp21.indd 32 @ 04.02.2022 15:29



@ Frank Joseph Malina
VOYAGE II, 1957

Frank Joseph Malina (Brenham, 1912 — Boulogne-Billancourt, 1981)
Voyage 11,1957

zarivky, elektromotor, barevné tabulky plexiskla, kov; 81x 62 x 8 cm
ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien, Karlsruhe

Dilo Voyage II, v némz se potkava svétlo s pohybem, dokonale vystihuje umé-
leckou produkci Franka Josepha Maliny. Malina byl priikopnikem kinetismu
a soucasné také aeronautickym inzenyrem, ktery se podilel na vypusténi prvni
americké sondazni rakety. Kolem roku 1953 se Malina vénoval jiz témér vyhradné
uméni, v némz hojné uplatioval sviij predchozi vyzkum. Zapojenim elektrického
svétla do obraz(i vytvoril koncept elektromalby. Spolu s védcem Jeanem Vill-
merem vyvinul elektromechanicky systém nazvany Lumidyne, ktery kombinuje
motory a Zarovky s barevnym plexisklem a pruasvitnymi difuznimi panely. Ukazkou
tohoto systémti je i Voyage II. V roce 1968 Malina zaloZil vlivny Casopis Leonardo
jako oteviené forum pro umélce pracujici na pomezi uméni, védy a techniky.

@ Nicolas Schoffer

CHRONOS, 1962

Nicolas Schoffer (Kalocsa, 1912 — Pafiz, 1992)
Chronos, 1962

chromova ocel; 208 x 170 x 90, @ 240 cm
Szépmlivészeti Muzeum, Budapest

Plivodem madarsky umélec Nicolas Schoffer stravil vétSinu svého Zivota v Pafizi,
kde se stal jednim z prikopnik( kybernetického umeéni. Inspirovan myslenkami
Norberta Wienera, zakladatele kybernetiky, usiloval Schoffer o vytvoreni umélec-
kych dél, ktera by dokazala fungovat pomoci zpétnovazebnich smy€ek — nepretr-
zZité ziskavat a zpracovavat informace z okolniho prostredi. Série plastik s nazvem
Chronos spojuje prostor, svétlo a Cas; kovové desky v objektu rychle rotuji a vrhaji
svétlo zplsobem, ktery diky ,,nete¢né bunce“ (elektromechanickému systému
narusujicimu program pohanéjici motor) obsahuje i prvek nahody. Umélcovo
zaujeti dynamickymi, technologickymi dily navazuje na prace tvarct jako Laszl6
Moholy-Nagy, jehoz Light-Space Modulator (Svétlo-prostorovy modulator)
funguje se stejnym zamérem. V Schoéfferové dile panuje napéti mezi maximalni
presnosti a kontrolou na jedné strané a snahou vytvaret velkolepé, autonomni
sochy na strané druhé — coz Ize oznacit za jeho vlastni vnitini kybernetiku.
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@ Wen-Ying Tsai
DESTNIK, 1971

Wen-Ying Tsai (Sia-men, 1928 — New York, 2013)
Umbrella / Destnik, 1971

kov, beton, dfevo, motor; 265,4 x 180,3 x 180,3 cm
Tate (zakoupeno v roce 1972)

Kdyz se Wen-Ying Tsai za€al zajimat o poeticky potencial védy a technologie
a stal se prikopnikem kybernetického a kinetického uméni, mél jiz za sebou
drahu inZenyra architektury. Do pokusu s vibrujicimi tyckami z nerezové oceli
a stroboskopickym svétlem se Tsai pustil v poloviné Sedesatych let; inspiraci
mu bylo slunecni svétlo probleskujici korunami stromU. Umbrella (Destnik) je
jednim z jeho ranych experiment(. Je tvoren tenkymi kovovymi tyckami na zp(i-
sob kostry destniku, které vibruji rychlosti cca 20—30 cyklu za sekundu, a jsou
prosviceny stroboskopickymi zablesky kratSimi nez tisicina sekundy. Lidské oko
nedokaze postrehnout prechody mezi zablesky a vysledny vizualni viem je tak
tvoren tzv. paraobrazem. Dilo navic reaguje na zvuky v okolnim prostredi zmé-
nou frekvence zableski, ¢imz se v disledku méni také to, co vidi divak. Kdyz se
rychlost zablesku bliZi rychlosti vibraci, jevi se pohyb Zeber destniku jako pomalu
se vinici harmonicka krivka; pokud tempo vyrazné zpomali €i zrychli, tycky se
roztanci. Jako jeden z prvnich umélcti ¢inského plvodu, ktery v Sedesatych
letech 20. stoleti dosahl mezinarodniho uznani, byl Tsai inspiraci pro generace
¢inskych umeélctli po celém svété.

@ Woody Vasulka
ZNOVUNAVSTIVENE SVETLO, 1974—2001

Woody Vasulka (Brno, 1937 — Santa Fe, 2019)

Light Revisited / Znovunavstivené svétlo, 1974—2001

prostorova interpretace spolec¢ného videa Woodyho a Steiny Vasulkovych Noisefields /
Pole Sumu, 1974

audio/video instalace, systém polopropustnych dichroickych zrcadel, ocelova konstrukce,
videoprojektor, prehravac, stereo zvuk; zdroj — video na 3/4palcové videokazeté U-matic,
barva, zvuk, smycka; proménlivé rozméry, 12:05 min

Vasulka Kitchen Brno (trvala zapujcka z BERG Contemporary, Reykjavik), Brno

Jednokanaloveé video Noisefields vytvorili Steina a Woody Vasulkovi v roce 1974,
kdyz Zili v New Yorku. V roce 2001 Woody VaSulka videomaterial kompletné
prepracoval do komplexniho audiovizualniho celku s nazvem Light Revisited
(Znovunavstivené svétlo). Toto multisenzorické dilo I1ze souc¢asné oznacit za
stroj na zvuk a obraz i za experiment s vnimanim. Intenzivni, pulzujici abstraktni
obrazce jsou modulovany frekvencemi vydavanymi zvukem a zvuk je zase syn-
chronizovan s rytmem blikajicich obrazi. Toto dilo bylo silné ovlivhéno experi-
menty s binokularnim vidénim, které VaSulka provadél ve spolupraci s malirem
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Alfonsem Schillingem, ktery se zabyval podobnou problematikou jako Vasulkovi.
Znovunavstivené svétlo navazuje na jejich dfivéjsi zkoumani vztahu mezi zvukem
aobrazem.
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POCITACOVE UMENI

Vypocetnitechnika a jeji exponencialni rozvoj ve 20. stoleti radikalné zménily prak-
ticky vSechny oblasti Zivota v mnoha ¢astech svéta. V devadesatych letech 20. stoleti
vyustil rozvoj informacénich technologii ve vznik celosvétové digitalni sité, kterou
v jejich pocatcich povazovala rada umélct a teoretik(i za dokonalou socialni utopii.

Déjiny pocitacového uméni zacaly ¢astecné automatizovanym generovanim obrazi
a casem se rozrostly na digitalni uméni, softwarové uméni a net.art i jeho souc¢asné
odnoze, jako je postinternetové umeéni. VSechny tyto druhy vznikly viceméné v Sede-
satych letech, kdy nékolik nadSencti zac¢alo podnikat experimenty na pomezi uméni
a technologie. Inovacni huby jako Bell Laboratories ve staté New Jersey a Tech-
nische Universitat Stuttgart se staly centry ,,generativniho umeéni“ a ,informaéni
estetiky“. V té dobé byla vzhledem k nedostupnosti pocitacu infrastruktura téchto
laboratofi pro umélce nezbytna; od devadesatych let se postupné osobni pocitace
spolu s rozsifenim internetu staly v podstaté vSudypritomné.

Kratce poté, co se celosvétova sit internetu stala komeréné dostupnou, za¢al zlaty
vék net.artu. Podoba digitalniho uméni od svého vzniku kolisala mezi hmatatelnymi
objekty a neuchopitelnym softwarem. Zatimco umélci net.artu pouzivali internet
jako médium, pro uméni po roce 2008 je spiSe tématem — postinternetové uméni
se zabyva digitalni kulturou a jejimi spolecenskymi dopady bez ohledu na format.

Prestoze experimenty s pocitacovou grafikou jiz netvofi hlavni napln pocitaco-
vého umeéni, diky jejim rostoucim moznostem mohou v poslednich letech umélci
vizualizovat zcela nové svéty a posouvat hranice vizualniho uméni jako takového.
Dnes jsou prakticky vSechny formy uméni alespon implicitné ovlivnény vypocetni
technikou, softwarem nebo algoritmickym myslenim, a to véetné tradi¢nich médii,
jako je socharstvi nebo malirstvi.
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Vybrana umélecka dila

s.36

Lillian F. Schwartz

ENIGMA, 1972

digitalizovany 16mm film (po¢itacova grafika), zvuk
4:05 min

The Henry Ford, Dearborn (dar ze sbirky Lillian F.
Schwartz a Laurens R. Schwartz)

foto: The Henry Ford, © The Henry Ford,

Lillian F. Schwartz, © OOA-S, 2021
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@ Refik Anadol
NEKONECNA MISTNOST, 2015

Refik Anadol (Istanbul, 1985)

Infinity Room / Nekone¢éna mistnost, 2015

Ctyrkanalova audiovizualni instalace se sedmi Sumovymi algoritmy bézicimi
na specialné vytvoreném softwaru; 400 x 400 x 400 cm, 14:00 min

Refik Anadol Studio, Los Angeles

Dilo Infinity Room (Nekoneéna mistnost) zve navstévniky ke vstupu do zrcadlové
mistnosti, ktera pomoci svétla, zvuku a technologie tvofi zcela unikatni imerzivni
prostor. Instalace vyuziva videomapping k vykresleni neustale se proménujici
virtualni krajiny. Hlavnim prvkem dila je svétlo, které zde oznacuje hranici mezi
simulovanym latentnim prostorem utvarenym projekci a fyzickym, architektonic-
kym prostorem, kde se nachazime jako divaci. Svétlo nas vtomto pfipadé neunasi
kamsi do odhmotnéné techno-utopické fantazie, ale naopak skyta moznost
navratu, na chvili nas osvobozuje od navyklého vnimani a kulturné podminénych
predpokladd o nasem byti ve svété, a umozZinuje nam vnimat sebe i svét kolem
nas novyma oc¢ima. Projekt vychazi z umélcova pokracujiciho vyzkumu, ktery
nazyva ,experimenty s doasnym imerzivnim prostiredim“, s odkazem na stav
védomi béhem imerzivniho zazitku.

@ Michael Bielicky a Kamila B. Richter
SEVENTYNINE, 2021

Michael Bielicky (Praha, 1954) a Kamila B. Richter (Olomouc, 1976)
SEVENTYNINE, 2021

kovovy objekt se zlatym povrchem, prostorovy zvuk, mikrofon, uméla inteligence,
kulovity displej, specialné vytvoreny software; cca 230 x 200 x 200 cm

s laskavym svolenim autor(

SEVENTYNINE je jméno umélé bytosti, stredobodu celého dila, jejiz hlava se
zobrazuje na specialni sférické obrazovce. Divak mlze s dilem interagovat
a k bytosti hovorit; ta mu jeho slova oplati v podobé melodickych, kontemplativ-
nich zpévi. Bytost a jeji vztah k publiku byly inspirovany myslenkou homunkula,
alchymického terminu pro miniaturniho, avSak zcela vyvinutého ¢lovéka, jehoz
se alchymisté snazili vytvorit v laboratofi. Dnesni homunkulus neboli umélainteli-
gence je schopna vytvaret nové homunkuly prostrednictvim imitatio Hominis a ti
pak mohou vytvaret zase dalSi umélé inteligence, a takto ad infinitum. Bielicky
i Richter jiz dfive experimentovali s dily zalozenymi na datech, ktera zahrnovala
vizualizaci dat a pouziti algoritm(i, ovSem SEVENTYNINE je jednim z jejich prvnich
pokustU vytvofit ,autopoetické” umélecké dilo.
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@ Laurent Mignonneau a Christa Sommerer
PORTRET NA MUSCE, 2015

Laurent Mignonneau (Angouléme, 1967) a Christa Sommerer (Gmunden, 1964)
Portrait on the Fly / Portrét na musce, 2015

interaktivni dilo na TV obrazovce; proménlivé rozméry

s laskavym svolenim autort

Instalace Mignonneaua a Sommerer ¢asto vyuzivaji generativni algoritmy, které
umozniuji divakiim promeénit se z pozorovatel( v Gcastniky dél. Portrait on the
Fly (Portrét na musce) je zdanlivé jednoduché dilo sestavajici pouze z ploché
obrazovky, ktera je zavésSena ve vertikalni pozici jako zrcadlo, a neusporada-
ného roje virtualnich musek, jez se bezcilné vznaseji na obrazovce. Vestavény
algoritmus se projevi teprve tedy, kdyz si nékdo stoupne pred displej. Musky se
zacnou srocovat dle obryst divakovy postavy a vytvareji podivny efekt podobnosti
prostrednictvim jinych biologickych entit, ktery zname z dé&jin vytvarného umeéni
jako Arcimboldtiv efekt. Snaha precist svUj vlastni obraz v neustale se ménicim
roji digitalnich much vede divaka k zamysleni nad jeho mistem v komplexnim
svazku technologie, inteligentniho programovani a Zivé pfirody.

@ Haroon Mirza
SEBETRANSFORMACNI EMDRIVE (KOMPOZICE LED
OBVODU NA SOLARNIi POHON 34), 2017

Haroon Mirza (Londyn, 1977)

Self-Transforming EmDrive (Solar Powered LED Circuit Composition 34) /
Sebetransformacni EmDrive (Kompozice LED obvodu na solarni pohon 34), 2017
adresovatelné LED, drat, médéna paska, plexisklo, optické Cocky

na fotovoltaickém panelu; 163,5 x 99 cm

Kunsthalle Praha

Haroon Mirza je multimedialni umélec, jehoz socharské instalace vyuzivaji
zvuk, svétlo a elektricky proud. Jeho dilo odkazuje na dobu, v niz byl vztah mezi
technologii a kulturou nové definovan, kdy se technologie stala ve spolecnosti
prvkem, na némz se vSichni aktivné i pasivné podilime. Mirza experimentuje
s vizualnim a zvukovym narusenim svych dél, casto méni plvodni funkce rtiznych
elektrickych predmétu ¢i konfrontuje zastaralé technologie s témi souc¢asnymi.
Self-Transforming EmDrive (Sebetransformaéni EmDrive) tvofi nékolik barevnych
LED pasek na fotovoltaickém panelu, které jsou fizeny mnozstvim svétla, jez
na né dopada. Intenzitu jasu LED diod tak urcuje divak svymi pohyby. Akrylové
znacky na panelu dodavaiji dilu expresionisticky nadech, jenzZ zdlraziuje aspekt
setkani jednotlivce se svétem elektroniky a technologie.
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@ Anna Ridler
VIROVA MOZAIKA, 2019

Anna Ridler (Londyn, 1985)

Mosaic Virus / Virova mozaika, 2019

GAN video instalace na trech obrazovkach; proménlivé rozméry
s laskavym svolenim autorky

Ve svém dile Mosaic Virus (Virova mozaika) €erpa Anna Ridler z bohaté sité
odkaz(, zahrnujici technologie, data, kapitalismus i svét pfirody. Nazev dila je
explicitni referenci na virus, ktery v 17. stoleti vytvarel zihané prouzky na okvétnich
platcich tulipanu — nahodilost a vzacnost téchto kvétin vedla k tulipanové manii,
horec¢naté poptavce po cibulkach kvétin, ktera prudce zvysila jejich cenu. Vtomto
dile se kolisava poptavka za tulipanové manie zrcadli v dneSnim spekulovani
s kryptoménami a rovnéz nepredvidatelné fluktuaci jejich hodnoty. Pravé ta skrze
algoritmus urcuje vzhled simulovanych tulipantl na obrazovce. Anna Ridler za
timto uc¢elem shromazdila datovy soubor s vice nez deseti tisici fotografiemi
tulipand, z nichz pak uméla inteligence postupy strojového u¢eni generuje nové
kvétiny. ACkoli jsou si oba svéty historicky velmi vzdalené, koncepcné i vizualné
fascinujicim zplGsobem se v nich snoubi spole¢na témata kiehkosti a hysterie.

@ Lillian F. Schwartz
ENIGMA, 1972

Lillian F. Schwartz (Cincinnati, 1927)

ENIGMA, 1972

digitalizovany 16mm film (poc¢itacova grafika), zvuk; 4:20 min

The Henry Ford, Dearborn (dar ze sbirky Lillian F. Schwartz a Laurens R. Schwartz)

Lillian Schwartz je jednou z prikopnic vyuziti pocitacové technologie jakoZto
vytvarného média. Jeji umélecka tvorba i vyzkum se zpoc&atku odehravaly v pro-
slulém centru uméni a technologie, americkych Bell Laboratories. ENIGMA
jako jeden z ranych experiment(i Uzce souvisi s jejim vyzkumem vizualniho
a barevného vnimani. Extrémné rychly sled ¢ernych a bilych primek vytvari
v urc€itych ¢astech kompozice iluzi plné barvy, nez je pozdéji ve filmu barva uzita
pfimocarejSim zplsobem. Psychologické a fyziologické ucinky dila nejsou poci-
tacovym efektem, jsou vyvolany samotnymi obrazy, které autorka pouzila jako
zaklad pro svj vyzkum vnimani barev. Jeji vibrujici obdélniky jsou podobné jako
strukturalni film pozdnimi nasledovniky abstraktnich filmu dvacatych let, avSak
pocitacova animace si u ni zachovava malifrsky nadech. Na zvukové stopé, ktera
vznikla kombinaci analogového syntezatoru a poc€itace, spolupracovala autorka
se skladatelem Richardem Moorem.
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@ Jeffrey Shaw a Dirk Groeneveld
CITELNE MESTO, 1988-1991

Jeffrey Shaw (Melbourne, 1944) a Dirk Groeneveld (Amsterdam, 1956)
The Legible City / Citelné mésto, 1988—1991

interaktivni pocitacova instalace; 360 x 550 x 650 cm

ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien, Karlsruhe

Interakce s publikem je dulezitou soucasti dila Jeffreyho Shawa jiz od konce
Sedesatych let, pocCinaje projekty Corpocinema a Moviemovie (1967), v nichz Shaw
rozsifil povrch kinoplatna do rozsahlych trojrozmérnych dotykovych obrazovek
a privedl tak divaky mnohem blize k tomu, na co se koukaji. The Legible City
(Citelné mésto), vytvorené ve spolupraci s Dirkem Groeneveldem a softwaro-
vym vyvojarem Gideonem Mayem, na tyto otazky navazuje a umoznuje publiku
pFimou kontrolu skrze jizdu na kole. Manhattan, Amsterdam a Karlsruhe jsou
znazornény slovy ve velikosti budov, ktera, pokud je divak nasleduje, vypravi
razné pribéhy z daného mésta. Imerzivni zaZitek — podstatna soucast Shawova
media artu — je dale umocnén svou interaktivitou. Shaw zamérné zvolil jizdni
kolo jako diivérné znamy, dostupny a hravy dopravni prostiredek, ktery podtrhuje
aktivni roli divaka v instalaci.

@ Karl Sims
VYVINUTI VIRTUALNI TVOROVE, 1994

Karl Sims (Boston, 1962)

Evolved Virtual Creatures / Vyvinuti virtualni tvorové, 1994
video, barva, zvuk; 4:08 min

s laskavym svolenim autora

Karl Sims je tvlirce v oblasti poc¢itacové grafiky, jehoz prace se ¢asto toci kolem
témat evoluce a prirodnich véd. Dilo Evolved Virtual Creatures (Vyvinutivirtualni
tvorové) je digitalni interpretaci procesu prirozeného vybeéru, v niz ma kus Simsova
vlastniho kddu moznost prirozené se ,vyvijet“. Stovky bytosti tvorenych kvadry
jsou v raznych virtualnich krajinach testovany co do schopnosti dostat ur¢itym

a komplexnéjsi generace tvoru. Kromé plavani tvorové soutézi o zelenou kostku,
skacou po sousi a sleduji Cerveny ter¢, pricemz kazdy scénar produkuje vlastni
jedinec¢né vyvinuté tvory. Evoluce zde byla digitalizovana s védomim, Ze pfiro-
zenym vybérem mohou vzniknout velmi slozité algoritmy.
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@ teamLab

JEDNOTNY, ROZTRISTENY, OPAKOVANY
A POMIJIVY SVET, 2013

teamLab (Tokio, 2001)

United, Fragmented, Repeated, and Impermanent World /
Jednotny, roztristény, opakovany a pomijivy svét, 2013
interaktivni digitalni dilo, 8 kanal(; proménlivé rozméry
zvuk: Hideaki Takahashi

s laskavym svolenim teamLab a Pace Gallery

teamLab je mezinarodni skupina tvorena vice nez 700 umélci, programatory,
inZenyry, animatory, matematiky a dalSimi lidmi. Jeji rozsahlé digitalni instalace
se fidi konceptem ,aktivhiho vnimani“, které je chapano jako aktivni fyzické
zapojeni se ze strany divaka. United, Fragmented, Repeated, and Impermanent
World (Jednotny, roztfistény, opakovany a pomijivy svét) tak od svého publika také
vyzaduje aktivni vnimani — divaci svymi pohyby spoustéji zmény na obrazovce,
stavaji se soucasti pestrého digitalniho prostredi a pfispivaji k neustalé vizualni
proméné dila. Jeho rozpixelovany vzhled a fléra a fauna v ném jsou inspirovany
konkrétnim obrazem malire It0 Jakuchii (1716—1800) z poloviny obdobi Tokugawa,
Ptaci a zvirata v kvétinové zahradé (5 ¥t 16 KRR &, Chojakaboku-zu byébu),
ktery byl namalovan pomoci vlastnich ,,pixel(i“ — barevnych poli uspofadanych
do mfizky.
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Seznam vystavujicich umélct

Yaacov Agam
Refik Anadol
Lubomir Benes
Michael Bielicky
Christian Boltanski
Vladimir Bonaci¢
Laszl6 Zsolt Bordos
Jonathan Borofsky
Martha Boto
Robert Breer
Angela Bulloch
Pol Bury

Mary Ellen Bute
Nino Calos

Jim Campbell
Tony Conrad
Carlos Cruz-Diez
Gabriele Devecchi
Milan Dobes

Karel Dodal

Irena Dodalova
Marcel Duchamp
Viking Eggeling
Olafur Eliasson
Cerith Wyn Evans
Naum Gabo
Shilpa Gupta
Milan Gustar
Brion Gysin
Angelika Huber
Ryoji lkeda
Francisco Infante-Arana
Zilvinas Kempinas
William Kentridge
Gyorgy Kepes
Kristof Kintera
Gyula Kosice

Piotr Kowalski
Brigitte Kowanz
Ted Kraynik
Christina Kubisch
Vollrad Kutscher
Bertrand Lavier
Carolin Liebl

a4
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Len Lye
Heinz Mack
Frank Joseph Malina

Katefina Vincourova
Peter Vogel
Peter Weibel

Adéla Matasova

Christian Megert

Laurent Mignonneau

Haroon Mirza

Laszlé Moholy-Nagy

Francois Morellet

Mihovil Pansini

Julio le Parc

Gordon Pask

Andrzej Pawtowski

Zdenék Pesanek

Otto Piene

Marko Pogacnik

Random International

Man Ray

Hans Richter

Kamila B. Richter

Anna Ridler

Walter Ruttmann

Jan Sagl

Konrad Balder
Schauffelen

Nikolas Schmid-Pfahler

Nicolas Schoffer

Hans Schork

Lillian F. Schwartz

Paul J. Sharits

Jeffrey Shaw

Karl Sims

Christa Sommerer

Milos Sejn

Takis

teamLab

Franciszka Themerson

Stefan Themerson

Jean Tinguely

Wen-Ying Tsai

Steina Vasulka

Woody Vasulka

Otakar Vavra

Xavier Veilhan
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Seznam pujciteld

Velmi si vazime velkorysosti instituci

i jednotlivci, ktefi pajcenim dél ze
svych sbirek nedilné prispéli k realizaci
této vystavy:

Almine Rech Gallery London

Atelier Prof. Heinz Mack

BERG Contemporary

BFI National Archive

Michael Bielicky Kamila B. Richter

British Pathé

Jim Campbell

Center for Visual Music

Centre Pompidou

Collection of Marton Orosz

Collection of Stanford University

Cruz-Diez Art Foundation

Diehl Collection

evn sammlung

FRAC Bourgogne

Galerie Denise René

Galerie Klatovy / Klenova

Govett-Brewster Art Gallery / Len Lye
Foundation Collection

Milan Gustar

Hrvatski film savez

Francisco Infante-Arana

Kentridge Studio

Kristof Kintera

Andrea a Lev Kowalski

Christina Kubisch

Kunsthalle Praha

Vollrad Kutscher

Light Cone

LUX

Milan Dobe$ Museum

Moderna galerija + Muzej sodobne
umetnosti Metelkova

Narodni filmovy archiv Praha

Narodni galerie Praha

Pace Gallery New York

Paul Pangaro

Marek, Maciej a Marcin Pawtowski

Perrotin

RCM Galerie

Refik Anadol Studio

Anna Ridler

Karl Sims

Christa Sommerer a Laurent
Mignonneau

Staatliche Schlosser, Garten
und Kunstsammlungen
Mecklenburg-Vorpommern

Studio Brigitte Kowanz

Szépmilivészeti Muzeum Budapest

Takis Foundation

Tate

teamLab

The Film-Makers’ Cooperative

The Henry Ford

Vasulka Kitchen Brno

Katefina Vincourova

Peter Weibel

Yaacov Agam Museum of Art

ZERO foundation

ZKM | Zentrum fiir Kunst und Medien
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VYSTAVA
KINETISMUS: 100 LET ELEKTRINY V UMENI

Kurator a autor koncepce Peter Weibel
Spolukuratorka Christelle Havranek
Odborna spoluprace Livia Nolasco-Rozsas

Architektonickeé FeSeni Schroeder Rauch

Koncepce grafického reseni a vizualni identity Andrea Vacovska, Zuzana Lednicka,
Jonatan Kuna (Studio Najbrt)

Vystavni produkce Eliska Zakova

Technicka produkce Matej Al-Ali

Koordinatorka vystavnich vypujéek Katefina Slavikova

Projektova manazerka lva Polanecka

Projektova asistentka Nikola Schnitzerova

Redakce a korektury Gloria Custance, Theo Carnegy-Tan, Brian D. Vondrak (EN), Jana Jebava (CZ)

Preklady do éestiny Renata Sobolevicova, Anna Zilkova

Vzdélavaci a doprovodné programy Martina Freitagova, Barbora Skaloudova

Digitalni privodce Lukas Dostalek, Jan Rouha, Tereza Skvarova

Graficka designérka a manazerka brand identity Lucie Zelmanova

Restauratorsky dohled Pavol Sas

Realizace vystavni architektury Gartium, Gerriets CZ s. r. 0., N.A.D. New Aluminium Design s.r. 0.,
CNC Studio s. r. 0., REVYKO, spol. s . 0., TUCHLER jevistni a textilni technika spol. s . 0.

AV Feseni a technicka spoluprace Lunchmeat Studio

Instalace Patrik Adamec, Matej Al-Ali, Eva Havlova, Lubomir Holba, Jifi Kanak, Mikulas Sanko,
Augustin Soukup, Jakub Simek

Osvétleni ERCO Lighting GmbH Praha

Transport uméleckych dél Artex Art Services

Cennymi radami a pomoci pfi pripravé vystavy zvlasté prispéli: Orit Agam, Eva Balastikova,
Michael Bielicky, Aaron Cezar, Jan Cervenak, Dunja Donassy Bonagi¢, Zuzana Drahotova, Milan
Gustar, Vit Havranek, Martin Kodl, Andrea Kowalski, Peter Kiill6i, Veronika Lindova, Dusan Perlik,
Adam Pokorny, Tomas Pospiszyl, Pavlina a Petr Pudilovi, Tomas Ruller, Sarah Donata Schneider,
Jan Schindler, Natalia Sidlina, Maté&j Strnad, Markéta Theinhardt, London a Ming Tsai, Daphné Valroff,
Klara VeliSkova, Vojtéch Verner, Matthew S. Witkovsky, Iryna Zakharova, Jifi Zemanek

Kunsthalle Praha timto dékuje vSem vystavujicim umélciim, autorim doprovodnych textl a dal$im nena-
hraditelnym spolupracovnikiim, ktefi se podileli na pfipravé, realizaci, instalaci a mediaci této vystavy.

Tato vystava vznikla za podpory ¢lenek a ¢lent Kunsthalle Praha.

TYM KUNSTHALLE PRAHA

Reditelka Ivana Goossen

Vystavni oddéleni Matej Al-Ali, Christelle Havranek, Ilva Polanecka, Nikola Schnitzerova,
Katefina Slavikova, Eliska Zakova

Sbirky a vyzkum Zaneta Adamova, Anna Kodl, Barbora Ropkova, Pavol Sas, Stefan Téth

Publikacni oddéleni Karin Akai, Véra Janickova, Lucie Sedlackova

Edukaéni oddéleni Martina Freitagova, Barbora Skaloudova, Aneta Kagefikova

Membership a development manazerka Anna PovejsSilova, Josefina Wiesnerova

oddéleni komunikace Ondrej Cizek, Zuzana Dusilova, Lucie Zelmanova

Finanéni supervizorka Sona Polakova

Asistentka reditelky & office manazerka Maria Videka

Asistentka kancelare a finanéniho oddéleni Eva Stastnikova

Sprava budovy a provozu Petr Hamouz, FrantiSek Vykysal
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Vedouci provozu a navétévnického servisu Kamila Svajgrova

Event manazerka Daniela Glozova

Design store Miroslav Haldina, Tijana Slokar

Sprava muzejni databaze & IT podpora Anezka Mazurova, Pavel Vrzal

VYSTAVNIi BROZURA

Editori Peter Weibel ve spolupraci s Christelle Havranek a Liviii Nolasco-Rozsas

Texty vychazeji z katalogovych eseju téchto autor(: Judith Bihr, David Féhér, George Fifield,
Jeanpaul Goergen, Idis Hartmann, Christelle Havranek, Anett Holzheid, Anne-Laure Chamboissier,
Daniel Irrgang, Toby Kamps, Paul Kenig, Clara Kim, Pelin Kivrak, Anna Kodl, Rosemary Lee, Sandra
Naumann, Livia Nolasco-Rézsas, Marton Orosz, Andres Pardey, Sylva Polakova, Adriana Prodeus,
Guillaume Richard, Barbora Ropkova, Clara Runge, Leila Topi¢, Milo$ Vojtéchovsky, Peter Weibel,
Siegfried Zielinski

Redakce a korektury Theo Carnegy-Tan, Jana Jebava (studio Datle)

Pieklady z angliétiny Renata Soboleviéova, Anna Zilkova

Produkce Nikola Schnitzerova, Eliska Zakova

Graficky design Andrea Vacovska, Zuzana Lednicka (Studio Najbrt)

Manazerka brand identity Lucie Zelmanova

Pismo Kunst, Kunst Grid, Suisse Int’l

Tisk TNM Print

© autofi textu a reprodukci, Kunsthalle Praha, 2022
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